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Od wydawcy

Ostra Brama to stowa — hasto, stowa — kod. Znane wiekszosci Polakéw i Litwindw
od pokolen. Kryjacy sie pod tymi stowAMI cudowny wizerunek Matki Bozej
Ostrobramskiej byl, jest i niewatpliwie bedzie powiernikiem nie tylko dwdch przywo-
tanych naroddw, ale takze tych wszystkich, ktére zamieszkiwaly kiedys Rzeczpospolita
Obojga Narod6éw — panstwo, w ktérego obrebie wspoétistnialo wiele nacji, kultur i wy-
znan. Kult obrazu nie od poczatku byt tak powszechny. Autorka niniejszej publikacji,
po analizie jego dziejow, stusznie konstatuje, ze ogdlnonarodowa stawa wizerunku
rozpoczela sie po tym, jak Adam Mickiewicz w inwokacji Pana Tadeusza napisal jed-
na z najstynniejszych fraz w polskiej literaturze: ,Panno Swieta, co Jasnej bronisz
Czestochowy i w Ostrej Swiecisz Bramie”.

Profesor Maria Kalamajska-Saeed bardzo wszechstronnie i erudycyjnie przedsta-
wia dzieje tego kultu. Ale najpierw przeprowadza czytelnika szczegétowo przez histo-
rie i forme budynku bramnego i dobudowanej do niego kaplicy z obrazem. W drugiej
czesci wnikliwie prezentuje zawite dzieje cudownego obrazu Matki Bozej i jego war-
tosci artystyczne. I dopiero w trzeciej czesci przechodzi do omdwienia niezwyktego
kultu wizerunku. Nalezy podkresli¢, ze te w pelni naukows ksigzke czyta sie jak wspa-
niala, wysmakowang powies¢.

Niniejsza publikacja jest rozszerzong i uaktualniong wersjg pierwszego wydania
ksigzki Marii Kalamajskiej-Saeed z 1990 roku, wzbogacong o nowy material ikono-
graficzny oraz dokumentacyjny, a takze o Swietng serie fotografii wykonanych w 2022
roku. Instytut Polonika ma wielkg satysfakcje, ze te ksigzke, tak wazng dla historii
Rzeczypospolitej Obojga Naroddow, dla Polakéw i Litwinéw moze wyda¢ w roku jubi-
leuszu 700-lecia Wilna.

Dorota Janiszewska-Jakubiak
Dyrektor Instytutu Polonika
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Leid¢jo zodis

Ausros vartai — tai zodziai-simbolis, zodziai-raktas. Jie Zinomi daugeliui lenky ir lie-
tuviy nuo seny laiky. Siuos Zodzius apgaubiantis stebuklingas Ausros varty Dievo
Motinos paveikslas buvo, yra ir neabejotinai bus artimas ne tik minétoms dviejoms
pasauktoms tautoms, taliau ir visiems tiems, kurie kadaise gyveno Abiejy Tauty
Respublikoje, valstybéje, kurioje pynési daugybé tauty, kultary, religijy. Paveikslo
gerbimo tradicija paplito ne i$ karto. Sios knygos Autoré, isanalizavusi jo istorija,
teisingai tvirtina, kad paveikslo slové Zmonése visuotinai i$plito po to, kai Adomas
Mickevic¢ius ,Pono Tado“ jzangoje uzrasé viena skambiausiy fraziy: ,Sventoji Mergele,
kuri Censtachava gini ir Ausros vartuose $vieti’.

Profesoré Maria Katamajska-Saeed labai visapusiskai ir jtaigiai pristato $io gerbi-
mo tradicijos istorijg. Pirmiausia ji skaitytojg skrupulingai supaZzindina su varty pas-
tato ir prie jo pristatytos koplycios su paveikslu istorija ir menine is$raiska. Antrame
knygos skyriuje i$ pagrindy pristatoma $io Dievo Motinos paveikslo istorija ir jo me-
niné verté. Ir pagaliau tik tre¢iame skyriuje prieinama prie ypatingojo paveikslo ger-
bimo tradicijos aptarimo. Dera pazyméti, kad i$ tiesy moksliné knyga skaitoma tarsi
nuostabus, rafinuotas romanas.

Sis knygos leidimas yra praplésta ir aktualizuota 1990 m. pasirodziusio pirmojo
Marios Kalamajskos-Saeed leidimo versija, praturtinta nauja ikonografine ir doku-
mentine informacija, taip pat puikia 2022 m. naujai atlikty nuotrauky serija. Institutas
,Polonika“ dziaugiasi, kad $i Abiejy Tauty Respublikai, lenky ir lietuviy tautoms, svar-
bi knyga pasirodo minint Vilniaus 700-yjy mety jubiliejy.

Dorota Janiszewska-Jakubiak
Instituto ,Polonika” direktoré



Publisher’s note

The Gate of Dawn — this name constitutes a slogan, a code, that has been known to
the majority of Poles and Lithuanians for generations. The miraculous image of Our
Lady of the Gate of Dawn has been, is, and undoubtedly will continue to be a confi-
dant not only of these two nations, but also of all those that once lived in the Polish-
Lithuanian Commonwealth — a state composed of many coexisting peoples, cultures
and faiths. The cult of the painting did not become widespread right from the begin-
ning. After analysing its annals, the author of this publication rightly concludes that
the nationwide fame of the image began after Adam Mickiewicz, in his invocation of
Pan Tadeusz, composed one of the most famous phrases in Polish literature: Our Lady!
You safeguard Czgstochowa; shine in Ostra Brama..* (the Gate of Dawn).

In her book, Professor Maria Kalamajska-Saeed provides a very comprehensive
and erudite account of the cult development. Firstly however, she guides the reader
through detailed history and form of the gate building and the subsequently added
chapel with the painting. In the second part, she presents in detail the intricate story
of the miraculous image of Our Lady and its artistic values. And only in the third part
does she move on to discuss the extraordinary cult of the image. It is worth stressing
that this scholarly book reads like a refined, excellent novel.

This publication is an expanded and updated version of the first edition of Maria
Katamajska-Saeed’s 1990 book, enriched with new iconographic and documentary ma-
terial, as well as a marvellous set of photographs taken in 2022. The Polonika Institute
takes pride in publishing this literary work — so important for the history of the
Polish-Lithuanian Commonwealth, for Poles and Lithuanians alike — in the year of the
70oth jubilee of Vilnius.

Dorota Janiszewska-Jakubiak
Director of the POLONIKA Institute

* Adam Mickiewicz: Pan Tadeusz: The Last Foray in Lithuania. Translated by Bill Johnston, New York: Archi-
pelago Books. 2018



Wsiep

Nie pochodze z Wilna, nie naleze nawet do przedwojennego pokolenia, totez przy
podjeciu tak wilenskiego tematu, jakim jest Ostra Brama, nie kierowaly mng sen-
tymenty osobiste. Zaintrygowal mnie fenomen kultu Matki Boskiej Ostrobramskie;j,
kultu uparcie zywego, wciaz od nowa krzepiacego nie tylko strapionych, ale réwniez
niepokornych. Jest w nim niespozyta sita sprawiajaca, ze rosnie on wsrdd przeciw-
nosci, odradzajac sie w nowych miejscach i srodowiskach. W zmienionych okolicz-
nosciach nabiera nowych tresci. Wyplywaja one nieodmiennie z ugruntowanego
tradycja przekonania o opiekuriczej mocy ogarniajacej nie tylko to miasto, czy jeden
nardd, ale rowniez tych wszystkich, dla ktorych ta Brama jest jednakowo rozumianym
symbolem.

W r. 1979 w Gabinecie Rycin brukselskiej Bibliotheque Royale natrafitam na po-
chodzacy ze schytku XVI w. miedzioryt przedstawiajacy Matke Boska, ktora wydata
mi si¢ niezwykle podobna do cudownego wizerunku z Ostrej Bramy. Poréwnanie ry-
ciny z fotografig wileriskiego obrazu potwierdzilo, ze to pierwsze wrazenie bylo trafne
i sklonito do blizszego zajecia sie tematem.

Siegniecie do publikacji poswieconych Obrazowi pozwolito stwierdzi¢, iz w rozwa-
zaniach jego genezy artystycznej posrednictwa grafiki w ogole nie brano pod uwage.
Dokladne poznanie literatury przedmiotu utwierdzito mnie zarazem w przekona-
niu, iz mimo istnienia bardzo wielu publikacji — temat nadal nie jest opracowany.
Zdecydowang wiekszo$¢ stanowig pozycje o charakterze popularnym, zreszta prawie
wszystkie wydane przed rokiem 1939.

W sferze zagadnient nalezacych do domeny historii sztuki — po znacznym postepie,
jaki przyniosto ogloszenie wynikéw konserwacji obrazu w r. 1927 oraz restauracji kapli-
cy i elewacji Ostrej Bramy z lat 1931-1932 — stan wiedzy nie ulegl istotnym zmianom.
Przez ostatnie potwiecze nowych badan nie podejmowali ani badacze litewscy, ani pol-
scy. Przedmiotem zainteresowania byt wylacznie sam obraz i dzieje kultu, natomiast
architekture zespolu ostrobramskiego pomijano lub omawiano pobieznie. Nie podej-
mowano réwniez prob okreslenia rodzaju i rozmiardéw produkeji artystycznej, stuzace;j
potrzebom kultu.

Konieczne stalo sie wiec siegniecie do zrodel i ponowne, krytyczne ich przebada-
nie. Ogromng pomocg byla udzielona mi pelna swoboda korzystania z wszelkich za-
sobéw Archiwum Prowincji Karmelitéow Bosych w Czernej. Za udostepnienie cennych
zrédel i szczodrze okazywang zyczliwg pomoc winna jestem szczegdlng wdziecznosé
0. Benignusowi Wanatowi, znakomitemu znawcy historii zakonu, autorowi gruntow-
nej i nowoczesnie opracowanej monografii Zakon karmelitéw bosych w Polsce.
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Wykorzystalam rowniez materialy ze zbioréw Panstwowego Archiwum His-
torycznego (Lietuvos Valstybés istorijos archyvas) w Wilnie, gdzie znalazly sie m.in.
zasoby przedwojennego Archiwum Archidiecezji Wilenskiej, Archiwum Miejskiego,
Towarzystwa Przyjaciét Nauk oraz prywatne archiwum architekta Juliusza Klosa za-
wierajgce pomiary zespolu Ostrobramskiego z lat 1927 i 1932, ktérych wartosciowym
uzupelnieniem jest podobna dokumentacja z r. 1952, przechowywana w bibliotece
konserwatorskiej Osrodka Dziedzictwa Kulturowego (Kulttiros paveldo centro pavel-
dosaugos biblioteka).

Podobne kwerendy przeprowadzitam tez w zbiorach rekopiséw Biblioteki im. Wrdb-
lewskich Litewskiej Akademii Nauk, w Oddziale Rekopiséw biblioteki Uniwersytetu
Wileriskiego, gdzie m.in. trafily resztki archiwum klasztoru ostrobramskiego.

Rozdzial pierwszy traktuje o architekturze zespotu ostrobramskiego. Omawiam
w nim kolejno Ostrg Brame jako element obwarowan miejskich, kaplice cudownego
obrazu oraz jej wystrdj, zakrystie, wreszcie budynek galerii stanowigcy najpdzniejszy
element zespotu.

Rozdziat drugi dotyczy samego obrazu i koncentruje si¢ na sprawach genezy ar-
tystycznej oraz analizy ikonograficznej, zawiera tez pierwsza probe szczegélowego
omdwienia srebrnych 0zdéb obrazu.

Rozdzial trzeci porusza zagadnienia dziejow kultu oraz oddzialywania obrazu
Matki Boskiej Ostrobramskiej na sztuke polska i jego funkcjonowanie jako tema-
tu ikonograficznego. Przedstawiono tu zatem materiat bardzo réznorodny tak pod
wzgledem charaktery, jak i sSrodkéw wyrazu artystycznego. Obejmuje on zaréwno
przekazy ikonograficzne, w ktérych obraz stanowil podmiot dziatania twércdw, jak
i te dziela plastyczne, w ktorych — traktowany przedmiotowo — postuzyt jako inspira-
cja tworcza. Po stronie litewskiej zasieg kultu i poczucie jego rodzimosci byly takie
same, ale materialne przejawy — tekstowe i ikonograficzne — pojawily sie znacznie
pozniej, dopiero w drugiej polowie w. XIX. Wraz z narastaniem ruchu odrodzenia
narodowego, powigzanym z dgzeniem do utworzenia odrebnej pafistwowosci, obraz
Ostrobramskiej zaczal by¢ przez Litwindw postrzegany jako znak ich tozsamosci na-
rodowej. W obecnym wydaniu ksigzki ten aspekt zostat uwzgledniony, choé przyznaje,
ze mdj oglad moze by¢ ze zrozumialych wzgledéw niepelny. Calosciowe przedsta-
wienie tematu oczekuje na opracowanie, o co apeluje do mych litewskich kolegdow,
bardziej powotanych do wypelnienia tego zadania.

* Kk %

Po ponad 30 latach od ukazania si¢ pierwszej edycji ksiazki pojawila sie mozliwosé
jej ponownego, poszerzonego wydania, tym razem w wersji dwujezycznej, polskiej i li-
tewskiej. Doszlo do tego dzieki porozumieniu Ministerstw Kultury obu krajow oraz
inicjatywie mgr Doroty Janiszewskiej-Jakubiak, dyrektorki Narodowego Instytutu
Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granicg ,Polonika”.

Propozycje przygotowania nowej edycji powitalam ze zrozumialg satysfakcja, bo
cho¢ stwierdzenia przedstawione w ksigzce wytrzymaly probe czasu, to jej nowa wer-
sja stwarza okazje¢ aktualizacji stanu badan, przedstawienia zmian wygladu bramy
i kaplicy w wyniku dziatan restauratorskich dokonanych po r. 1990, a wreszcie daje tez
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szanse czytelnikom litewskim na poznanie pelnej tresci publikacji, wezesniej dostep-
nej tylko waskiemu gronu specjalistow. Pragne zatem wyrazic¢ gleboka wdziecznosé,
ze dokonania przekladu podjat si¢ jeden z nich — dr Mindaugas Paknys. Kompetentna
i sprawng redakcje polskiej wersji ksiazki zawdzieczam Marii Podlodowskiej-
-Reklewskiej, litewskiej dokonal Mikas Vaicekauskas, a ze strony Instytutu ,Polonika”
nad przebiegiem prac wydawniczych czuwal dr Karol Guttmejer.

W pracy nad obecng forma ksiagzki sprawg wielkiej wagi bylo wykonanie pelnej
dokumentacji fotograficznej wnetrza kaplicy. Stalo sie to mozliwe dzieki przychyl-
nosci Kurii Wilenskiej i zyczliwosci, z jaka sie odnidst do tych dziatan rektor kaplicy
ostrobramskiej ks. pratat Kestutis Latoza. Sprawng organizacje prac zapewnita dy-
rekcja Muzeum Dziedzictwa Koscielnego (Baznytinio paveldo muziejus): dr Sigita
Maslauskaité i jej nastepczyni na tym stanowisku mgr Rita Pauliukeviciuteé; dziekuje
tez Liviji Salickiené za jej wspotudzial w wielogodzinnej sesji fotograficznej, a za do-
skonalg jakos¢ zdjec¢ zechce przyjaé wyrazy uznania ich autor Gediminas Treliokas.
Muzeum udostepnito tez najnowszg dokumentacje technologiczng samego obrazu,
wykonang w r. 2020 przez laboratorium konserwatorskie ,Meno Kariniy Tyrimai”.

Efektywna pomoc ze strony litewskich muzeéw i instytucji kulturalnych, a tak-
ze zyczliwych oséb zaowocowaly wzbogaceniem zawartosci merytorycznej pre-
zentowanego wydania o obiekty dotad nieznane, a warte uwagi. Najwiecej nowosci
pochodzi ze zbioréw wilerskich: Muzeum Sztuki (Dailés muziejus, obecnie Lietuvos
nacionalinis dailés muziejus), Muzeum Narodowego (Lietuvos nacionalinis mu-
ziejus), biblioteki konserwatorskiej Osrodka Dziedzictwa Kulturowego (Kultaros
paveldo centro paveldosaugos biblioteka) i biblioteki im. Wréblewskich (Lietuvos
moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka). Réwnie sympatycznie odniosto sie
tez Muzeum Mikotaja Ciurlionisa (Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus)
w Kownie. O dwdch interesujacych i stosunkowo wczesnych kopiach obrazu Matki
Boskiej Ostrobramskiej z okoto potowy w. XIX dowiedzialam si¢ dzieki kolezen-
skiej uprzejmosci reprezentantek srodowiska litewskich historykow sztuki: dr Rima
Valin¢iuté-Varné wskazala wykonana zapewne przez wileniskiego malarza Kanuta
Rusieckiego, dzis znajdujaca sie w kosciele w Dubinkach, a dr hab. Rata Janoniené
zwrdcila moja uwage na rdwnie interesujaca, z wileriskiego kosciota Bonifratrow.
Wielka pomoc, za ktérg serdecznie dziekuje, okazali mi tez inni koledzy — his-
torycy sztuki: dr hab. Juozapas Blazitinas, Karolina Gliriska, mgr Vidmantas
Jankauskas, dr Tojana Raciunaité, prof. dr Irena Vaisvilaité i dr Rata Vitkauskiené.

Osobne podziekowania zechcg przyja¢ konserwatorzy i architekci: Audroné
Kausiniené, wlascicielka firmy ,Archeodomus’, za udostepnienie dokumentacji z kon-
serwacji malowidel sciennych na Ostrej Bramie i kaplicy oraz Alina Samukiené kie-
rowniczka firmy ,Archivoltas”, odpowiedzialnej za projekt i wykonawstwo windy dla
niepelnosprawnych i aranzacje skarbca kaplicznego.

Kurtuazja wobec litewskich gospodarzy kazata im wlasnie podziekowaé w pierw-
szym rzedzie, co w zaden sposdb nie umniejsza wdziecznosci wobec wszystkich
polskich instytucji, ktore bezptatnie udzielily wysokiej jakosci zdjeé, poczynajac od
archiwalnych, ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN, Fototeki Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Biblioteki Narodowej oraz bibliotek Uniwersytetu
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Mikotaja Kopernika w Toruniu i Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, poprzez po-
chodzace z Narodowego Archiwum w Krakowie, Muzeum Narodowego w Krakowie,
Muzeum m. st. Warszawy, Muzeum Slaskiego w Katowicach, Muzeum Tatrzariskiego
w Zakopanem i Zamku Krélewskiego na Wawelu, az do najobficiej tu reprezen-
towanych, z Dzialéw Grafiki Polskiej, Grafiki Obcej i Rysunkéw Polskich Muzeum
Narodowego w Warszawie, te ostatnie zgromadzone przy nieocenionej pomocy mgr
Anny Grochali. Znakomitych zdje¢ witrazy uzyczyt Corpus Vitrearum Polska, z zaso-
bu zgromadzonego w ramach projektu ,Korpus witrazy z lat 18001945 w kosciotach
rzymskokatolickich metropolii krakowskiej i przemyskiej’, zrealizowanego w latach
2012—2017 w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Za réwnie do-
skonate zdjecie fragmentu polichromii kaplicy Tréjcy Sw. (krélowej Zofii) w katedrze
wawelskiej, przekazane przez Centrum Informacji Katedry na Wawelu, pragne po-
dziekowa¢ aktualnemu administratorowi tej Swiatyni, ks. kanonikowi dr. Pawlowi
Baranowi, a o. Jerzemu Zielifiskiemu OCD, archiwiscie Prowincji Krakowskiej Zakonu
Karmelitéw Bosych, za uzyczenie przedwojennych zdje¢ z archiwum klasztoru
ostrobramskiego. Za pomoc merytoryczng dziekuje tez prof. Janowi Ostrowskiemu,
dr Irenie Radziewicz, dr Agnieszce Trzos oraz panom Wojciechowi Potrzebiniskiemu
i Romanowi Olkowskiemu, kustoszom zbioréw Muzeum Wojska Polskiego i Muzeum
J6zefa Pitsudskiego w Sulejéwku.



Izanga

Nesu kilusi i$ Vilniaus, netgi nepriklausau tarpukario kartai, todél rinkdamasi tokia
Vilniaus istorijai svarbig Ausros varty temg, nesivadovavau jokiais asmeniniais sen-
timentais. Mane sudomino Ausros varty Dievo Motinos kultas, vis dar tvirtai gy-
vuojantis, nuolat stiprinantis ne tik nuliadusius, bet ir nepasiduodancius. Jis turi
nei$senkancios jégos, kuri lemia, kad nepaisant priesingybiy, jis atgimsta vis naujose
vietose ir aplinkose. Skirtingose situacijose jo kultas jgauna naujg turinj. Tai jtakoja
tradicijos nulemtg jsitikinima apie jo globéjiska galia, kuri apima ne tik $j miesta, ne
tik $ig tauta, taciau visus, kuriems $ie Vartai yra suprantami kaip svarbus simbolis.

1979 m. Briuselio Bibliotheque Royale Grafikos kabinete aptikau XVI a. pabaigoje
sukurtg vario raizinj, vaizduojantj Dievo Moting, kuri jame man pasirodé labai panasi
i stebuklinga Ausros varty atvaizda. Raizinio palyginimas su $io Vilniaus paveikslo
nuotrauka patvirtino, kad pirmas jspudis buvo teisingas ir tai paskatino tolimesnius
tyrinéjimus $ia tema.

Gilinimasis j publikacijas apie Ausros varty paveikslg leido patvirtinti, kad, nag-
rinéjant jo menines iStakas, grafikos darby jtakai nebuvo skirta jokio démesio.
Gilindamasi placdiau j $ios temos literatiirg galéjau jsitikinti, kad nepaisant gausiy
publikacijy, $ie tyrinéjimai néra pakankamai i$samis. Didzioji dalis publikacijy, beje,
pasirodé dar iki 1939 m.

Nepaisant reikSmingos pazangos meno istorijos tyrinéjimuose, kurig atnesé
1927 m. paties paveikslo restauravimas ir Ausros varty koplyCios remontas 1931—
1932 m,, esmingai ziniy apie paveikslg tai nepakeité. Per pastaraji puse amziaus nei
lietuviy, nei lenky tyrinétojai nesiémé naujy tyrinéjimy. Labiau dométasi tik paciu
paveikslu ir jo kultu, taciau Ausros varty architekttira dométasi pavir$utiniskai. Taip
jant $io paveikslo kultui.

Buvo akivaizdu, kad buitina susipazinti su pamatiniais $altiniais ir juos i$ naujo
istirti bei kritiskai jvertinti. Tai padaryti man labai padéjo galimybé laisvai naudotis
visa Cernos vienuolyne esan¢ia Basyjy karmelity provincijos archyvo medziaga. Uz
suteiktas nuorodas j vertingus istorinius Saltinius, taip pat geranoriska pagalbg esu
ypa¢ dékinga t. Benignui Wanatui, Zinomam $ios vienuolijos istorijos tyrinétojui, iSsa-
mios ir Siuolaikiskai parengtos monografijos ,Basyjy karmelity vienuolija Lenkijoje"
autoriui.

Taip pat tyrinéjau Lietuvos valstybés istorijos archyvo rinkinius, tarp kuriy
atsidaré tarpukario Vilniaus arkivyskupijos archyvas, Miesto archyvas, Mokslo bi-
¢iuliy draugijos archyvas ir privatus architekto Juliuszo Kloso archyvas. Pastarajame
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esancius Ausros varty koply¢ios 1927 ir 1932 m. atliktus iSmatavimus ir planus vertin-
gai papildo panasi 1952 m. dokumentacija, saugoma Kultaros paveldo centro paveldo-
saugos bibliotekoje Vilniuje.

Panasiai informacijos ieskojau Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblio-
tekos Rankrasciy skyriaus rinkiniuose, taip pat Vilniaus universiteto bibliotekos
Rankrasciy skyriuje, kur, beje, aptikau Ausros varty vienuolyno archyvo fragmenty.

Pirmame knygos skyriuje aptariama Ausros varty koplycios architektira. Jame
aptariu Ausros vartus kaip miesto gynybinés sienos sudétine dalj, kaip stebuklingo
paveikslo koply¢ia, jos puosyba, zakristija, taip pat véliausiai jrengta dalj — j koplycia
vedancig galerija.

Antrame skyriuje nagrinéjamas paveikslas, jo meniné kilmé¢, ikonografiné analizé,
taip pat jame i$samiai aptariami sidabriniai paveikslo papuosimai.

Trec¢iame skyriuje nagrinéjama Ausros varty Dievo Motinos paveikslo kulto isto-
rija ir jo jtaka lenky dailei bei $io ikonografinio tipo paplitimas. Cia pateikiami labai
jvairialypiai darbai tiek turinio, tiek meninés iSraiskos prasme. Jie apima ir tuos ka-
rinius, kuriuos jtakojo $io paveikslo ikonografija, taip pat ir tuos dailés darbus, kuriy
kiréjams $is paveikslas galéjo tapti meniniu jkvépimu. Lietuvoje Sio kulto apraiskos
ir kilmés jutimas panasus buvo visg laika, taciau tiek tekstiniai, tiek ir ikonografiniai
Saltiniai pasirodé gerokai vélesniu laikotarpiu, tik XIX a. antroje puséje. Stipréjant tau-
tinio atgimimo judéjimui, kurj galima sieti su atskiro valstybingumo karimu, Ausros
varty paveikslag imta traktuoti kaip tam tikrg lietuviskos tautinés tapatybés Zenkla.
Sioje knygoje tai nagrinéjama, taciau, dera pripazinti, kad mano aptarimas $iuo klau-
simu dél suprantamy priezas¢iy néra iSsamus. Visapusiskas $ios temos nagrinéjimas
dar laukia ateityje ir tam mielai kvie¢iu lietuvius kolegas, kurie $iuos klausimus gali
geriausiai iSnagrinéti.

* Kk %

Praéjo daugiau nei 30 mety nuo pirmo Sios knygos leidimo ir atsirado galimybé pa-
rengti nauja, praplésty leidima, §j kartg tiek lenky, tiek ir lietuviy kalbomis. Tai pa-
vyko jgyvendinti susitarus abiejy Saliy Kultaros ministerijoms, o taip pat tokig idéja
parémus Lenkijos kulttiros paveldo uzsienyje instituto Polonika direktorei Dorotai
Janiszewskai-Jakubiak.

Su dziaugsmu pritariau minciai parengti nauja leidima. Nors ankstesniame leidi-
me iSdéstyti teiginiai atlaiké laiko isSbandymus, taciau naujas knygos leidimas leidzia
aptarti naujus tyrimy duomenis, aptarti Varty ir koplycios architektiros pokycius,
kurie buvo nustatyti po 1990 m. atlikty restauravimo darby. Galy gale $is leidimas
suteikia galimybe su tyrinéjimais susipazinti platesniam lietuviy skaitytojy ratui, ka-
dangi anksciau tai buvo prieinama tik siaurai specialisty grupei. Noréc¢iau nuosirdziai
padékoti, kad parengti vertimg émési dr. Mindaugas Paknys. Uz kompetentingg ir
tiksly lenkisko teksto suredagavima dékoju Mariai Podlodowskai-Reklewskai, o lietu-
viskg tekstg sutvarké Mikas Vaicekauskas. Visais leidybos reikalais i$ Polonikos pusés
ripinosi ir juos priziaréjo dr. Karolis Guttmejeris.

Dirbant prie $io leidimo buvo labai svarbu parengti visg koplycios vidaus fotogra-
fine medziaga. Tai leido padaryti geranoriskas ir palaikantis Vilniaus kurijos pozitris,
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kurj perteiké Ausros varty koplycios rektorius kunigas prelatas Kestutis Latoza.
Sklandy darby organizavima uztikrino Baznytinio paveldo muziejaus vadovai — dr.
Sigita Maslauskaité ir jos jpédiné Siame poste Rita Pauliukevic¢iaté. Taip pat dékoju
Livijai Salickienei, kuri pagelbéjo daug valandy uztrukusioje fotosesijoje. Uz puikia
nuotrauky kokybe dékoju jy autoriui Gediminui Tre¢iokui. Muziejus taip pat leido
pasinaudoti naujausiais technologiniais paveikslo tyrimais, kuriuos 2020 m. atliko res-
tauravimo laboratorija ,Meno kariniy tyrimai“.

Lietuvos muziejy ir kultaros institucijy, taip pat geranorisky asmeny pagal-
ba leido naujajj knygos leidima papildyti iki $iol placiau nezinoty vertingy kariniy
iliustracijomis. Daugiausia naujos medziagos pateikiama i$ Vilniaus rinkiniy: Dailés
muziejaus (dab. Lietuvos nacionalinis dailés muziejus), Lietuvos nacionalinio mu-
ziejaus, Kultaros paveldo centro Paveldosaugos bibliotekos ir Lietuvos moksly aka-
demijos Vrublevskiy bibliotekos. Draugiska poziarj pademonstravo ir Nacionalinis
M. K. Ciurlionio dailés muziejus Kaune. Apie dvi jdomias ir palyginti ankstyvas maz-
daug XIX a. vidurio Ausros varty Dievo Motinos paveikslo kopijas suzinojau is lietu-
viy kolegiy meno istorikiy. Dr. Rima Valin¢itté-Varné nurodé¢, kaip manoma, Vilniaus
dailininko Kanuto Rusecko sukurtg kopija, $iandien esanc¢ig Dubingiy baznycioje, o
habil. dr. Rata Janoniené atkreipé mano démesj j tokig pat jdomia paveikslo kopija,
$iandien puosiancia Vilniaus Bonifratry bazny¢ia. Didelés pagalbos sulaukiau bei uz
ja dékoju ir kitiems meno istorikams — dr. Juozapui Blazianui, Karolinai Glinskai,
Vidmantui Jankauskui, dr. Tojanai Racitinaitei, prof. Irenai Vaidvilaitei ir dr. Ratai
Vitkauskienei.

Taip pat dar noréciau padékoti restauratoriams ir architektams. Visy pirma
Audronei Kausinienei, ,Archeodomus” jmonés savininkei, suteikusiai galimybe susi-
pazinti su Ausros varty ir koplycios sieny tapybos restauravimo tyrimais. Dékoju ir
jmonés ,Archivoltas vadovei Alinai Samukienei, kuri ripinosi lifto nejgaliesiems pro-
jekto parengimu bei jo jgyvendinimu ir parengé koplycios lobyno pristatyma.

Visy pirma mandagiai padékojau Seimininkams lietuviams, taciau tai jokiu badu
nereiskia, kad esu maziau dékinga visoms lenky institucijoms, kurios neatlygintinai
suteiké aukstos kokybés nuotrauky. Tai archyvinés fotografijos Lenkijos moksly aka-
demijos Meno instituto rinkiniuose, Jogailai¢iy universiteto Krokuvoje Meno istori-
jos instituto Fototekoje, Nacionalinéje bibliotekoje Var$uvoje, Mikalojaus Koperniko
universiteto Torunéje ir Liublino katalikiskojo universiteto bibliotekose, kurios pri-
klauso Nacionaliniam archyvui Krokuvoje. Taip pat dékoju Nacionaliniam muziejui
Krokuvoje, VarSuvos miesto muziejui, Silezijos muziejui Katovicuose, Tatry muziejui
Zakopanéje, Karaliy piliai Krokuvos Vavelyje. Dékoju ir Lenkijos nacionalinio mu-
ziejaus Varsuvoje Lenky grafikos, Uzsienio $aliy grafikos ir piesiniy skyriams, pasi-
dalinusiems knygoje gausiai pateikiamomis iliustracijomis. Sias iliustracijas padéjo
surinkti nejkainojama Annos Grochalios pagalba. Puikiy vitrazy nuotrauky buvo
suteikta i§ Corpus Vitrearum Polska rinkiniy, kurie sukaupti Jogailai¢iy universite-
to Krokuvoje Meno istorijos institutui 2012—2017 m. vykdant projekta ,Krokuvos ir
Peremislio kataliky vyskupijy baznyciy 1800-1945 m. vitrazai“. Uz vertingg Vavelio ka-
tedros Sv¢. Trejybeés (karalienés Sofijos) koplycios polichromijos fragmento nuotrauka,
kurig perdavé Vavelio katedros Informacijos centras, noriu padékoti Sios $ventovés
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administratoriui kunigui kanauninkui dr. Pawelui Baranui. Tuo tarpu Basyjy karme-
lity vienuolijos Krokuvos provincijos archyvarui t. Jerzy Zielinskiui OCD dékoju uz
tarpukario nuotraukas, kadaise buvusias Ausros varty archyve. Uz svarbig pagalba
dékoju prof. Janui Ostrowskiui, dr. Irenai Radzewicz, dr. Agnieszkai Trzos, taip pat
Lenkijos kariuomenés muziejaus Var$uvoje ir J6zefo Pilsudskio Sulejuvke fondy sau-
gotojams Wojciechui Potrzebinskiui ir Romanui Olkowskiui.



Ositra Brama (Pointed Gate)
in Vilnius
Summary

The earliest documents related to the cult of Our Lady of Ostra Brama come from
1671, when a small wooden chapel was added to the town gate called Ostra Brama
where the painting of Our Lady was originally placed. The only entrance to the chap-
el was from the monastery of the Discalced Carmelites, adjacent to the town walls;
the monks were responsible for the construction of the chapel and the introduction
of religious services. According to Carmelitan sources from the end of the 18th cen-
tury, both Latin and Greek masses were said before the painting venerated equally
by the Roman-Catholics and the Greek-Catholics (Uniates). The tradition however
must have been much earlier, this being proven by the ideological bond between
the order of the Discalced Carmelites and the Uniate order of the Basilians. The
Carmelites came to Vilnius in 1626 to consolidate the Union of the Catholic and
Eastern Churches concluded in 1596. To achieve the purpose, a monastery was found-
ed, the initiative taken by Adam Hipacy Pociej, the Uniate Metropolitan, and his suc-
cessor Welamin Rutski together with the authorities of the Polish Province of the
Discalced Carmelites, and accomplished by Ignacy Dubowicz, the mayor of Vilnius,
and a Uniate himself, who was father of the then superior of the Basilian monastery
of the Holy Trinity. The ideological and political bonds between the monasteries were
rapidly cut off in 1832, when the same yet opposite forces broke the Union, which
antagonized the hierarchies and believers of both rites, when the Uniates were forced
to return to the Orthodox Church.

This is when the controversy over the ,right” to the cult of Our Lady of Ostra
Brama began. Consequently, the controversial versions of the painting’s provenance
led to mutual claims to the right of priority and exclusive ownership of the painting;
hence the charges and accusations against the appropriation of the miraculous effigy
made by both sides. Religious emotions mixed with political ones to make the paint-
ing of Our Lady of Ostra Brama a symbol of the nation’s struggle for liberation from
the Russian supremacy.

In the present study the arguments of both sides are supplemented by explana-
tions of the conflict’s historical conditioning; moreover, new objective elements to
trace the painting’s artistic genesis are presented. The iconographic analysis con-
cerns not only the image of Our Lady of Ostra Brama but also its relations to other
paintings that originally formed decoration of Ostra Brama with Salvator Mundi in
half-figure and the full figures of St Casimir (patron of Lithuania) and St Stanislas the
Bishop (patron of Poland) on the outer elevation. The painting of Our Lady executed
in distemper on oak panels (ca. 1620-1630), has been thoroughly re-painted with oil
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paint (except for the face) in the course of many restorations. The identical version
of the Our Lady of Ostra Brama painting has been discovered, by the author, in the
Church of the Assumption of the Virgin Mary, in Vianen, the Netherlands.

When restoring the painting in 1927, Jan Rutkowski left it in this very state. There
is also a copy of Salvator painted in oil on oak panels, probably from the end of
the 18th century. From among the wall paintings on the Southern elevation of Ostra
Brama the remains of both patrons of the Commonwealth were discovered in 1932;
in 1976 traces of Salvator Mundi in the niche over the gate’s opening were found; in
2002 during the conservation conducted by the Lithuanian restorers all the remaining
traces of the wall-paintings were exposed, except for the figure of St Stanislaus.

The painting of Our Lady of Ostra Brama meticulously follows a Netherlandish
engraving executed after a preliminary drawing by the Flemish Italianist Martin
de Vos (1532—1603). The composition was engraved at least three times, that is by
Hieronimus Wierix (1553—1619), Thomas de Leu (1560—1612), and an anonymous
Netherlandish engraver from the end of the 16th century. The identification of the
pattern is of consequence because:

« it explicitly proves the painting’s close relation to West-European art to which it
belongs;

* it determines the artistic milieu of this very image of Our Lady without Child, an
element of the

* iconographic scheme composed of the half-figured diptychal presentations of the
pair: Salvator Mundi — the Virgin, popular in the Low Countries (e.g. a number of
engravings from the last quarter of the 16th and the beginning of the 17th centu-
ries executed mostly after Martin de Vos’s drawings);

+ it refutes the thesis according to which the Vilnius painting might have come out
of the influence of the painting of Our Lady in the Cracow church of the Corpus
Christi from 1625; in fact, the Cracow painting was executed after Anthony Wierix's
engraving, itself a variant of the common pattern for both works;

* it rejects the groundless speculations that the face of Our Lady of Ostra Brama
was to present the features of Barbara Radziwilléwna, king Sigismund Augustus’
beloved wife who died in 1551.

On the basis of its technological features the painting may be attributed to an
artist of a North-European formation. The primitive treatment and rough set-up of
the thick oak panels would account for a local workshop. The painter may have been
active in Vilnius, though his name has not as yet been identified. Moreover, too little
is known about the local artistic milieu in the first three decades of the 17th century
to put forward any further suppositions.

Another problem to discuss is the history and artistic analysis of the heteroge-
neous complex of the buildings forming the present sanctuary. Its oldest part is the
town gate, built between 1503 and 1514, whose circular shape of the shooting openings
points out to its possible alterations in the last tierce of the 16th century. In the first
quarter of the 17th century (possibly after a great conflagration of Vilnius in 1610)
the gate was enriched with an attic decorated with mannerist reliefs in plaster based
on the monumentalized elements of strapwork combined with heraldic motifs (the
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coat-of-arms of the Grand Duchy of Lithuania supported by rearing griffins). The
form and technique of the decoration recall the manner invented by Lublin masons,
such as Jakub Balin or the anonymous author of the Przybyla house in Kazimierz
Dolny. Other alterations are of early baroque character. For instance, the stilted arch
of the gate entrance above which a big rectangular niche closed with a similar arch
supported by pilasters was added. The niche enclosed the image of Christ the Saviour,
originally painted on panel like that of Our Lady placed in an analogical niche in the
interior elevation of the gate. No precise dating of the wall-paintings on the outer
elevation can be given. We know merely that before 1828 they were still there to be
plastered over before 1834. In 1923 a relief of the Polish Eagle sculpted by Bolestaw
Balzukiewicz was placed in the niche to be removed in 1939.

In 1711-1712 a chapel of the miraculous painting was added to the Northern ele-
vation of Ostra Brama to replace the original wooden chapel which had burnt down.
The basic architectural shape of the late baroque chapel underwent but slight altera-
tions. The chapels simple forms of the classicizing baroque have so far been mistak-
enly related to the neo-classical restoration of the chapel in 1828, the attitude ignoring
the typical Baroque mentality of the chapels authors expressed in its ideological pro-
gramme. The chapel is now seen as a triumphal arch erected on the town gate to Our
Lady the Heavenly Gate.

In 1785—1787 the stucco decoration of the chapels interior and the stucco altar
were accomplished by the author of the analogical decoration of Michat Pociej’s chap-
el in the church of St Theresa, which similarly to the chapel of Ostra Brama belonged
to the Discalced Carmelites. Both works could have been executed by Karol Jelski,
a local sculptor and stucco-worker. In 1799 the altar of the Ostra Brama chapel was
embellished with a silver frontal by a Vilnius goldsmith, Ignacy Skinderski.

The present furnishing of the chapel after Jan Borowski’s design comes from 1932.
The panneaux composed of votive offerings, covering the chapels’ walls have been de-
signed by Ferdynand Ruszczyc. In her turn Helena Schramméwna designed a frieze of
the Litany to Our Lady of Loretto; executed of silver brass in Kazimierz Malinowski’s
workshop in Vilnius, it encircled the interior.

In 1789—1793 a gallery alongside the monastery wall between the church of
St Theresa and Ostra Brama was erected by Piotr Rossi, a Vilnius master-builder. In
1830 the open arcades of the 2nd floor were closed with windows, which by no means
changed the original character of the building.

A comprehensive chapter on the history of the cult of Our Lady of Ostra Brama
and its reflection in art presents numerous graphics works depicting the miraculous
painting from the earliest one from 1754 to the works from our times. Interesting
examples of the image in other spheres of art like painting, glass-painting, gold-work,
medal-work, and even architecture are also discussed. Correspondingly, the motif of
Our Lady of Ostra Brama in literature, mostly poetry, is considered as well as the im-
pact of this phenomenon on the mid-19th century, when the local cult of the Vilnius
Madonna was disseminated all over the country.

Transl. Magda Iwiniska, Piotr Paszkiewicz
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